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Die Thematik der gegenwirtigen Haup

o

Junge Kunst im Zeitalter von Aids

Zwei Ausstellungen im Kunstmuseum Luzern

o 1 L

das traditionelle Ver-

staltung im Luzerner Kunstmuseum entbehrt
nicht der Brisanz. Wie ein Damoklesschwert
hiingt das Gespenst Aids iiber dem Menschen des
ausgehenden zweiten Jahrtausends. Nur zu ver-
stindlich ist es daher, dass die Problematik und
Tragik, welche die unheilvolle Seuche mit sich
bringt, im Schaffen vieler junger Kiinstlerinnen
und Kiinstler Spuren hinterldsst oder dieses gar
entscheidend priigt. Inshesondere in New York
City, das zurzeit die hichste Aids-Todesrate :luf-
weist. Aus der amerik hen K le
kommen denn auch die Maler, Plastiker, Photo-
graphen, Phkal und \-'ldeoktlnsller. die Kon:er-
vator Martin St mit 5
.S'rkm;df-lﬁ:m’m der die Schau mrg&nmg in
Hamburg zeigte) zu einer sogenannten Gegendar-
stellung eingeladen hat.

Parallel dazu priisentieren in Luzern vier junge
Schweizer KunstschalTende Werke, die sich aus-
nehmend gut in den vorgegebenen Rahmen ein-
fiigen: sei es als Folie oder Kontrast, sei es als for-
males Pendant mit anderem Inhalt. Jedenfalls
fille es nicht schwer, auch die Gmppenauq:lel]ung
unter dem die Haup
Aspekt zu sehen: «I—lluk und Asthetik im Zeitalter
von Aidse. Die mustergiiltige Inszenierung ver-
kniipft denn auch beide Darbietungen derart,
dass im scheinbar Unvereinbaren das Verbin-

stindnis von Kunst beeinflusst bzw. verindert
hat. Ist es den Kunsischaffenden aus New York
gelungen, eine neue, adidquate Sprache zu finden,
um ihre Betroffenheit zum Ausdruck zu bringen?
Welche Medien haben sie daliir verwendet, und
wie radikal sind sie vorgegangen bei ihren Prote-
sten bzw. «Gegendarstellungen», deren Ziel es
sein soll, aufl die Gesellschaft einzuwirken und
den notwendigen Umdenkprozess in Gang zu set-
zen?

Etwas irritiert stellt man jedoch bald fest, dass
die beklemmende Aktualitit des Ausstellungs-
themas nur bei einem Teil der gezeigten Arbeiten
wirklich zur Anschauung gelangt. Was aber noch
mehr erstaunt, ist die Tatsache, dass manche der
Kiinstlerinnen und Kiinstler in ihren Arbeiten gar
nicht von Erfahrungen mit Aids ausgegangen sind
und hiichstens indirekt damit in Bezichung ge-
bracht werden konnen. Gerade die Exponate der

Imden p ional bereits be-
h dies deutlich: Tim
Rolling pri t eine A hl der

mit seinen Kids of Survival hergestellten Gustave-
Flaubert-Serie «La Tentation de Saint-Antoine»
(in englischer und deutscher Fassung), wiihrend
Rabert Gober sein auch schon in anderem Kon-
text vorgefiihrtes Sexual-Sanktuarium (schwarz-
we]sﬁe Genlmllentnpew aus cmcr ‘Wand heraus-

tlende ebenso zutage tritt wie das Tr d
*

Der Emplang in der durchweg installativ kon-
zipierten Doppelschau ist herausfordernd. «You
and your kind are not wanted heres («Du und
Deinesgleichen sind hier nicht erwiinscht»), er-
klirt Donald Moffett mit seinen acht kreisrunden
Leuchtkdrpern gleich im Foyer. Zunichst etwas
vor den Kopf gestossen, schaut man sich fragend
um und sieht, dass die gegeniiberliegende Wand
gelbgritn bemalt wurde, um cinen  passenden
Hintergrund abzugeben Ffir vier grauweisse
monochrome Leinwiinde. Das Ensemble, in dem
das autonome Kunstwerk sich im architcktoni-
schen Ganzen gleichsam selber aufhebt, schuf der
Luzerner Urs Fischer.

Wer jedoch glaubt, mit dieser Gegeniiberstel-
lung von sozial engagierter, ankligerischer Kunst
mit einer solchen, die sich in erster Linie dstheti-
schen Fragen widmet, wolle der Ausstellungs-
macher dem Besucher eine Alternative anbieten,
wird sogleich eines Besseren belehrt. Auf dem
Boden liegt niimlich ein sonderbares Gebilde aus
vier aneinandergeschobenen Gitterrosten, unter
denen sich selisam gewundene Karper befinden,
die - gerade im Zusammenhang mlt Alds - rncht

: Tunktionsl,
Doppetwnschlmg) insofern modifiziert hat, als
sich nun auf einem Sockel mitten im Kabinett zu-
siitzlich noch ein phallisches Symbol in Form
einer weissen Kerze aus behaartem Wachsgrund
erhebt.

Neben den eigentlichen Aids-Aktivisten wie
David Wojnarowicz und Adam Rolston fallen the-
matisch vor allem die kiimpferischen Gruppen
auf, die sich in einem der grossen Siile lautstark
und wortwirtlich plakativ gebiirden.  Dieselbs
Botschaft: «Kissing doesn’t kill: Greed and indif-
ference dov («Kiissen tdtet nicht: Habgier und
Gleichgiiltigkeit tun es» — wermil vor allem das
amerikanische Establishment und mit ihm die
Regierung angeprangert bzw. verantwortlich ge-
macht werden sollen), verkiindet auch eine
Gruppe von Videokiinstlern im  Oberlichtsaal.
Dort findet man auch eine Photoserie von Nan
Goldin. In 15 Bildern erziihlt sie den letzten Teil
der Lebensgeschichte ihrer Freundin Cookie, die
sie iiber einen Zeitraum von 13 Jahren mit der
Kamera festgehalten hat: wie sie lacht, wie sie
weint, tanzt, heiratet, leidet und stirbt. — «The
Aidy Crisis is not over.» Das Video nebenan — es
erweist sich als das eindr (weil I

he, sondern s mehrere  Sinne

zuletzt an weibliche und liche G
teile denken lassen. Bei dem riitselhalten «Sockel-
Element» handelt es sich indessen nicht um cin
Exponat aus Ubersee, sondern um eine Arbeit des
in Basel lebenden Markus Schwander.
*

Aus Neugierde optiert man trotzdem zuerst {lir
die Provokateure aus der Neuen Welt. Man
michte wissen, ob und in welcher Form die pras-

leichzeiti hende) Ausdruc
hammert das Verdikt unauslischlich ins chachl-
nis des Zuschauers ein.
*

Und die Schweizer? Selbstredend ist der mit
weissem Kunstleder iiberzogene Schragen von
Claudia di Gallo, zumal er handschriftlich ver-
kritzelt ist und in die Mitte einer niichternen weis-
sefi Zelle placiert wurde. In merkwiirdigem Dia-
log zu den transatlantischen Exponaten, insbe-
sondere zu den fragilen Gestalten von Kiki Smith,
stehen auch die fragmentarischen Drahtfiguren
der heute in Ziirich lebenden Kiinstlerin, Direkt
konfrontiert werden sie in der Ausstellung mit
Zeichnungen des in Brunnen geborenen Ugo
Rondinone, dem. Erotisches ebensowenig fremd
ist wie den Amerikanern; [reilich ohne dass, wie
dies beim Eingang zur Aids-Schau fiir notwendig
erachtet wurde, eine Tafel ausdriicklich davor
warnen miisste.

lm selben Raum zwinkert Markus Sc!nwanders
portrit 9|S f " (cm

aus und
Seifenschalen mit fersenfirmigen Seifenstiicken)
dem Waschbecken von Robert Gober zu. Urs
Fischer schliesslich signalisiert mit seinen Mono-
chromien Abwesenheit und schliigt damit eine
Briicke zu Felix Gonzalez-Torres. Der Amerikaner
veranschaulicht dieses Thema mit einer weiss-
lackierten leeren Bilhne, die von weissen Glilh-
birnen umrandet ist. Ungewollt verweist er damit
auf die vom Fenster aus beobachtbaren bunten,
Nackernden Limpchen des von Menschen wim-
melnden Jahrmarkts d zwischen M

und See.

*

Die Hauptveranstaltung wird von einem inter-
essant aufgemachten Katalogheft begleitet, das

| die Ausstellung allerdings nicht vollstindig ab-

deckt. Zu sehen sind die beiden Darbietungen
noch bis 22. November 1992, 4

Romea Giger



