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Neben- und Miteinander

Vier Kiinstlerinnen und Kiinstler aus der Innerschweiz im Kunstmuseum Luzern

Luzern - Urs Fischer, Claudia di
Gallo, Ugo Rondinone und Markus
Schwander — vier mit der Inner-
schweiz verbundene Kunstschaffen-
de — gestalteten die Ausstellung im
Kunstmuseum Luzern, die gestern
zusammen mit (Gegendarstellung —
Ethik und Asthetik im Zeitalter von
Aids» eriffnet wurde.

@ Von Niklaus Oberholzer

Martin Schwander, Konservator des
Luzerner Kunstmuseums seit Ende
1989, liess sich bis jetzt Zeit mit seiner
ersten  Gruppenausstellung, die der
jingeren Kunst der Innerschweiz ge-
widmet ist. Uberdics blieb er vorsich-
tig und verzichtete darauf, im Titel
oder in einer Theorie zur Ausstellung
- ein Klima oder eine gemeinsame Ten-
denz festzumachen: Solche Gemein-
samkeiten lassen sich heute ja ohine-
hin nicht mehr benennen, wenn all-
seits, keineswegs nur in der Kunst,
Pluralismen und Individualismen Ur-
stind feiern. Schwanders Wahl fiel
auf Urs Fischer, Claudia di Gallo,
Ugo  Rondinone und  Markus
Schwander — sie wurden zwischen
1958 und 1963 geboren, stammen aus
der Innerschweiz oder sind heute hier
tiitig — nicht um eines Innerschweizer
Charakteristikums willen, sondern aus
anderen Griinden. Dazu gehort sicher
cine Qualitiitsvorstellung, die mit
ciner an den gezeigten Werken ables-
baren inneren Notwendigkeit des
Schaffens, mit Hartniickigkeit und
bewusster Reflexion zu tun hat.

Damit die Ausstellung nicht zur
Ancinanderreihung von  Einzelpri-
sentationen wird, hatten sich die vier
Kunstschaffenden zu finden im Sinn
von bereinkiinften.  Riicksichten
stehen neben Selbstbehauptung, der
Zug zur Isolation wechselt mit insze-
nierter Durchmischung. All das eroff-
net dem Besucher ein ganzes Bezie-
hungsnetz von Erfahrungen des Ne-
ben- und Miteinander, das er auf ver-
schiedenen Pfaden durchwandern
kann.

. Markus Schwander

Markus Schwander ist in allen vier
Raumen, die dieser Ausstellung zur
Verfiigung stehen, prisent — mit je
cigenstindigen Arbeiten von grosser
sinnlicher Ausstrahlung, die sich aber
doch zu einer Einheit fiigen und die
Idee einer korperlich empfundenen,
durchaus auch erotischen Skulptur
formulieren, die sich auf ihre cigene
Mitte bezieht und zugleich nach aus-
sen greift.

Im Foyer des Obergeschosses sowie

L

im anschliessenden Hauptsaal sind es
drei mehrteilige Arbeiten mit quadra-
tischem Grundriss. Er nennt sic «Ele-
menty (Sockel). Mehrere geschwirzte
Holzobjekte in Form von Kettenglie-
dern tragen einen Eisenrost, wie er
iiblicherweise Schiichte abdeckt. Der
Rost weckt Neugierde, zeigt ein Dar-
unter, verschleiert es aber zugleich. Er
schirft den Blick fiir die «Unterwelty
und irritiert ihn, zumal da auch ein
weiches Gummistiick in Form weibli-
cher Briiste liegt sowie ein phallisch
geformtes Zementstiick. Diec beiden
anderen ¢Elemente» sind ein aus
mehreren Kistchen und Truhen zu-
sammengefiigtes, aul hohen Beinen
stehendes Gebilde, dessen Deckfliche
mit rosa Wachs itberzogen ist, sowie
eine vierteilige, einerseits gerundete,
anderseits eckige Betonhohlform. In
beiden Fillen geht es um die skulptu-
rale Prisenz der Objckte und um
Vorstellungen dariiber, was im Innern
dieser Behiiltnisse geschicht.

Zwei weitere Arbeiten Schwanders
sind Wandstiicke (er spricht von
«Selbstportriitsy) — cin Schliisselbrett
mit numerierten Haken mit Gum-
mianhiéngern ohne Schliissel (der
Hindedruck zwischen Menschen gab
diesen Anhiingern ihre Form) sowie
an einer Flicssenwand angebrachte
Seifenschalen mit Seifenstiicken in
Form von Fersen: Abgiisse der Fiisse
verschiedener Menschen. Beide Ar-
beiten machen das Intime persénli-
cher und korperlicher Begegnung of-
fentlich, und beide bezichen einen
Kreis von Menschen in die Gestaltung
ein, erweitern also die Skulptur um
eine zusitzliche Dimension.

Urs Fischer

Urs Fischers Arbeiten sind direkt
mit jenen Markus Schwanders kon-
frontiert. Der Kiinstler bemalt je
einen Wandteil monochrom - linden-
griin im Treppenhaus, blau im Saal —
und er setzt mit schwarzer Tusche be-
malte, aufgezogene und weiss ge-
rahmte Papierblitter in einer Reihe
iiber diese Farbflichen. Im Treppen-
haus ist dic Tusche stark verdiinnt, so
dass die vier Blitter hellgrau und
leicht wolkig erscheinen, im Saal ist
die Konzentration stark: Das Schwarz
der sechs Blitter ist tief und kompakt.

Urs Fischer widmet sich hochst
konzentriert Grundproblemen der
Kunst — des Raumes, der Gewichte,
der Proportionen, der Wand, des
«Bildes» an dieser Wand und seines
prizisen Ortes. Er fragt nach Bezie-
hungen und nach der Méglichkeit
oder Unméglichkeit von bildlichen
Aussagen mit Malerei und Zeichnung.
Einerseits ausgreifend, anderseits auf

sich selbst zuriickgezogen, zielt die
Arbeit, obwohl sprod und zuriickhal-
tend, ins Zentrum des Risikos.

Claudia di Gallo, Ugo Rondinone

Claudia di Gallo und Ugo Rondi-
none suchen beide mit einem Teil ih-
rer Arbeit die Isolation und mit dem
andern Teil den Dialog. Di Gallo
zeigt im Kabinett eine konzentrierte
Installation von beklemmender Wir-
kung; Rondinone trennt ein Stiick des
grossen Saales mit einer Wand ab und
prisentiert in dieser Abgeschiedenheit
seine Malereien. Im Korridor treffen
sie sich mit Zeichnungen ( Rondinone)
und Drahtskulpturen (di Gallo).

Claudia di Gallos Beitriige sind von
packender korperlicher Prisenz: Im
Kabinett steht ein mit weissem
Kunstleder iiberzogener Schragen, der
in handschriftihnlicher Musterung
schwarz bedruckt ist. Hoch an der
Wand sind, in Reihen angeordnet,
von weissem Verbandstoff zusam-
mengehaltene  Fahrradketten ange-
bracht. Wer den Raum betritt, kann
sich des Eindrucks nicht erwehren, er
werde da personlich in seiner ganzen
korperlichen ~ Empfindsamkeit  be-
langt. Die Drahtskulpturen mit dem
Titel «Reizfliguren — Unvollendete
Arbeity wirken iihnlich: An der Wand
aufgereiht sind sicben in ihrem Volu-
men mit feinem Draht nachgezeich-
nete (weibliche) Torsi. Sie sind unter-
schiedlich weit gedichen; Drihte ste-
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Arbeiten von Markus Schwander ( vorn) und Urs Fischer.

Bild Priska Ketterer

chen in den Raum hinaus, und am
Boden liegen Drahtrollen, als gelte es,
an den Torsi weiterzuspinnen.

Diesen fragilen, sich entzichenden
und zugleich menschliche Kérper be-
schworenden Gebilden gegeniiber sah
Ugo Rondinone den Platz fiir eine
lange Reihe von Tagebuchblittern.
(Er wurde erst knapp vor der Vernis-
sage gestern abend fertig.) Die dreidi-
mensionale «Zeichnungy aus Draht
steht damit den zweidimensionalen

Notierungen von Alltiglichkeiten ge- |

geniiber. Mit seinen grossen und ag-
gressiven Malereien zog sich Rondi-
none jedoch zuriick in sein selbst er-
bautes «Gettoy: Im kleinen Raum
hiingen drei Bilder — in psychedelisch
auftrumpfenden, grellen und die Au-
gen schmerzenden Farben gemalte

‘konzentrische Kreise in der Art des

Amerikaners Kenneth Noland, Tifel-
chen mit prizisen, in Versalien ge-
schriebenen Datumsinformationen
suchen das iiberzeitlich auftrumpfen-
de Pathos im Hier und Jetzt zu fixie-

ren. Auch Rondinone reflektiert die |

kiinstlerischen Medien und befragl sie
auf ihre Belastbarkeit. Im Gegensatz
zu den anderen Kunstschaffenden
withlt er den Weg des Lauten, des Si-
gnals. Er zieht damit aber in den klei-
nen, abgegrenzten Raum, als miss-
traue er sich selbst.

Bis 22. November. Der Katalog erscheint
Mitte Oktober. Uber «Gegendarstellung — Ethik
und Asthetik im Zeitalter von Aids» Eerichlcn
wir spiiter.



